Twory mistrza Ludwiga

Wedhig jednej z wersji greckiego mitu o poczatkach $wiata bogowie powierzyli zadanie
stworzenia istot zywych dwom braciom tytanom: Epimeteuszowi i Prometeuszowi. Zgodnie
z inng opowiescig, ulepili je sami z gliny 1 ognia, ale znudzeni zarzucili swoje dzielo,
zostawiajac ich dokonczenie pomystowosci tytanow. Niestety, Epimeteusz — na co wskazuje
zrodtostow jego imienia — nie miat daru przewidywania i okazywat si¢ ghupi zaréwno przed
szkoda, jak 1 po niej. Z zapalem wykonczyt figurki lesnych bestii, skrzydlatych ptakéw i
najrozmaitszych wodnych bytow, po czym tchnat w nie wszystkie dobre cechy, jakie miat pod
reka: szybkos¢, zwinnos¢ i site, umiejetnos¢ latania 1 odgryzania si¢ przeciwnikom. Dla ludzi
nic nie zostato. Musiatl si¢ nimi zaja¢ zmyS$lny Prometeusz. Rozrobit t¢zejaca gling tzami
mitos$ci 1 wspdiczucia. Uksztattowat swoje figurki na podobienstwo bogéw 1 skradl Heliosowi
gar$¢ iskier z rydwanu, zeby zapewni¢ im dusz¢. Wyszly jednak malutkie 1 kruche — zabrakto

dla nich pidr, siersci i lusek, zmarnotrawionych przez nieroztropnego Epimeteusza.

Co byto dalej, kazdy juz pamiecta. Zeby ogrzaé i wykarmi¢ swoje ludzkie dzieci, Prometeusz
skradt z Olimpu kawalek zarzacej si¢ glowni i przemycit ogieh w wydrazonej todydze dzikiego
kopru. Nauczyt ludzi gotowaé, wytapia¢ metale z rud, ku¢ orez, uprawia¢ ziemig, czytac, pisa¢
i tworzy¢ sztuke. Potozyt fundamenty pod pierwszg cywilizacjg. Msciwy i zazdrosny Dzeus
kazat w odwecie przyku¢ Prometeusza do skaly Kaukazu, a jego nierozgarni¢temu bratu ulepit
z gliny ciekawska i rOwnie nierozgarni¢ta Pandore, zeby przez swa ghupote sprowadzili na

ludzkos¢ wszelkie mozliwe plagi.

Salvatore Vigano, wloski tancerz i choreograf, jeden z tworcow choreodramu, formy taczacej
dramat z elementami tanca i pantomimy, postanowit przeku¢ ten mit w alegori¢, potaczywszy
go zgrabnie z watkami zaczerpnigtymi z historii Pigmaliona. Scenariusz Tworow Prometeusza
napisal dla wiedenskiego Burgtheater, na zamowienie arcyksiezniczki Marii Teresy, corki
rozmilowanego w sztuce baletowej cesarza Leopolda II. Nie wiadomo, dlaczego Vigano wybrat
tak ,,powazny” temat i dlaczego sam nie skomponowat muzyki do swojego libretta, jak miat
dotad w zwyczaju. Opowie$¢ o dwoch ozywionych posagach, ktore Prometeusz zabiera na
Parnas, zeby nabraty ogtady i umiej¢tnosci pod okiem Apolla i jego Muz, Bachusa, bozka Pana,
muzykow Amfiona, Ariona i Orfeusza oraz mndstwa innych mitycznych stworzen, zostata
ostatecznie ubrana w dzwigki przez Beethovena. Kompozytor mieszkat w Wiedniu juz osiem

lat, byl u szczytu kariery wirtuoza i miat za soba pierwsze powazne proby tworcze, zaliczone



pézniej w poczet arcydziet tak zwanego okresu klasycznego — miedzy innymi I Symfonie,
Koncert fortepianowy C-dur oraz Sonate ,, Patetyczng”. Jego sztuke pianistyczng wcigz jednak
wyzej ceniono niz rzemiosto kompozytorskie. Podobnie byto z Tworami Prometeusza, ktore
pewien wiedenski Krytyk nazwat muzyka ,,nie do konca spetniajacg oczekiwania”. Podkreslit
jej niewatpliwg oryginalno$¢, narzekajac zarazem na zbytnig ,,uczonos$¢” i nieprzystosowanie

do wymogow tanca.

Premiera odbyta si¢ 28 marca 1801 roku. Balet zszedt ze sceny Burgtheater po 29 spektaklach
1 popadt w zapomnienie. Poniekad stusznie, cho¢ z perspektywy lat wida¢ jak na dioni, ze bez
,prometejskiego” tematu z finalu nie byloby czwartej czeSci Eroiki, bez zaskakujacych
pomystow harmonicznych z uwertury — pdzniejszego Koncertu skrzypcowego, bez Allegro con
brio z 1l aktu — marszu zwiastujacego nadejscie Pizarra w drugiej odstonie I aktu Fidelia.
Beethoven wkraczat w nowy okres twodrczo$ci: odgrodzony od $wiata zewngtrznego coraz
bardziej nieprzenikniong barierg ghuchoty, a mimo to dumny, niezalezny duchem, sam sobie

stanowigcy prawa — niczym zbuntowany tytan z greckiego mitu.

Podobnych skarbow jak w potykajacych si¢ czasem na niepewnych nogach Tworach
Prometeusza mozna doszukac¢ si¢ w pierwszej Beethovenowskiej mszy, powstatej w 1807 roku
na zamowienie Mikotaja Il Esterhazy’ego. Ksigz¢ rok w rok zamawiat nowa msze na dzien
Narodzenia NMP, a zarazem imienin swojej zony Marii Jozefiny, przypadajacy 8 wrzesnia.
Tradycj¢ ustanowit sam Haydn, po powrocie z Anglii w 1795, tworzac kolejne utwory az po
rok 1802, kiedy podupadt na zdrowiu i przekazal swojg powinno$¢ mtodszym kompozytorom.
Beethoven byt w petni §wiadom cigzacej na nim odpowiedzialnosci. W liscie do ksigcia wyznat,
7ze wrecza mu partyture ,,z drzeniem serca, bo Wasza Najjasniejsza Wysoko§¢ nawykt do

niepowtarzalnych arcydziet Mistrza”.

Istotnie, zanim Beethoven zabral si¢ do pracy, sumiennie przestudiowat Haydnowskie msze.
Na marginesie szkicow do Glorii zanotowal obszerne fragmenty z analogicznego ustgpu
W Schopfungsmesse Haydna z 1801 roku. Nie zmienia to faktu, ze postanowit utozyé Msze
C-dur catkiem po swojemu, ,,w manierze rzadko stosowanej”, surowszej niz modne w owym
czasie msze w wiedenskim stylu. Stycha¢ to juz w pierwszych taktach powsciagliwego,
kontemplacyjnego Kyrie, z ktorego wedle stow kompozytora powinno tchnaé ,.czute
pogodzenie si¢ z losem”. Nowatorstwo Mszy wyraza si¢ najdobitniej w kontrastach — trybu

C-dur zderzonego z c-moll, jak w powstajacej w tym samym czasie V Symfonii; anielskiego



Dona nobis pacem z pelnymi udreki miserere, obfitujacymi w zaskakujgce harmonie
I modulacje rytmiczne; niepokojacego pomruku kottéw z ltagodnym brzmieniem choru

w Sanctus.

Beethovenowskie innowacje nie trafity na podatny grunt. Do kleski utworu przyczynita si¢
réwniez niedostateczna liczba préb oraz dysproporcje w sktadzie zespotu (w chorze §piewato
pono¢ tylko pi¢¢ altéw). Prawykonanie w Eisenstadt, 13 wrze$nia 1807 roku, skonczyto si¢
katastrofg. Johann Nepomuk Hummel, 6wczesny Konzertmeister na dworze Esterhazych i autor
mszy zamowionej rok wczesniej przez ksigcia, otwarcie wysmiat kompozycje starszego kolegi.
Ksiagze Mikotaj, nawykly do stylu Haydna i jego kontynuatorow, prychnat drwiaco: ,,mo6j drogi,
co$ ty tu nawyrabial?”. Byla to chyba najbardziej upokarzajaca porazka w Kkarierze
kompozytora. Beethoven wiedziat jednak swoje. W 1812 roku wydal zrewidowang partyture
Mszy, tym razem z dedykacja dla ksiecia Ferdynanda Kinsky’ego, i zaczat od nowa
wprowadza¢ ja w obieg. Po wykonaniu w 1813 roku E.T.A. Hoffmann napisat z zachwytem,
ze dzielo jest wyrazem ,,umystu spokojnego jak u dzieciecia, polegajacego na wlasnej czystosci,
ufnego w mitosierdzie Boga, przemawiajacego do Niego jak do ojca, ktory pragnie dla swych

dzieci jedynie dobra i spetnia kazda ich prosbe”.

Msza C-dur do dzi§ pozostaje jednym z najrzadziej wykonywanych utworéw Beethovena,
ukrytym w cieniu monumentalnej, powstalej kilkanascie lat pozniej Missa solemnis. Trudno
rozstrzygna¢ dlaczego. Jest w niej przeciez krucho$¢ i wzruszajaca niewinno$¢ pierwszych
glinianych twordw Prometeusza — o ilez prawdziwszych niz nastana na ich zgube pigkna

Pandora.
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